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The Stylistic Issues of Dan Botta’ s Drama

Beside poetry and essays, Dan Botta also wrote dramas, which reflect his wealthy bookish culture. His dramas cannot
be understood without reading his essays, which means an attachment of his literary work. Botta’s dramas are poetical and
mythical, and he uses a sort of expressive means, like the use of symbols, the poetic image, the metaphor and repetition,
that gives his text a lot of lyricism and musicality. Botta’s literary marks focus on the theme of fate, which can be found in
every drama, and the central idea is that fame cannot be changed, and man is a confined being and this gives him a
dramatism. Dan Botta focuses on the great theme as love and death, sacrifice and suffering, or charity and honor. These

are the great themes of Botta’s dramas.
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laturi de poezie si eseisticd, teatrul

reprezintd o reflectare a bogatei culturi

livresti a lui Dan Botta si nu ar putea fi
inteles pe deplin fara lectura eseurilor, ceea ce
demonstreaza o interdisciplinaritate a componentelor
operei sale. Practicand un teatru poetic si mitic, Dan
Botta incerca in acest sector o serie de mijloace
expresive, cum sunt utilizarea simbolului, a imaginii, a
metaforei §i repetitiei, ceea ce confera textului dramatic
multd liricitate si muzicalitate. Operele lui Botta au la
bazi tema destinului, care se regaseste in fiecare dintre
piesele sale sub diferite forme, dar de fiecare data ideea
centrald a textului e aceea ca destinul nu poate fi
schimbat, omul prin natura sa fiind o fiinta limitatd, iar

aceastd incapacitate de a trece de acea cengurd

transcendentd, cuom o numea Blaga, constituie tocmai
tragismul existentei sale.

Pornind de la modelul absolut reprezentat de teatrul
grec, Dan Botta isi propune in piesele sale si exprime
marile experiente ale omului, cum sunt iubirea si
moartea, jertfa si durerea sau ‘mila si onoarea. Toate
acestea sunt de fapt marile teme ale teatrului sau. Astfel,
chiar daca Incearca si surprindd triirile intetioare ale
persona]elor sale, Botta nu reugeste i fie un fin psiholog
si nici sa zugraveasca cu realism viata sau caracterele, ci
mai degraba are acea capacitate de a intui natura umana
apeland la propriile supozitii si idei, care de multe ori

par prea fanteziste.

Teatrul poetic deriva din genul liric, dupd cum bine
observa Constantin Miciuca, caracterizandu-se prin
modificiti la nivelul structutii, de la conflictul metafizic,
pana la compozitia intrigii. Lungile secvente de discurs
liric si aparitia personajelor simbol fac din Comedia
Fantasmelor o veritabila dramd poeticd, asemandtoare
operelor lui Lucian Blaga, cei doi poeti dramaturgi fiind
considerati teoreticieni ai acestui tip de operd dramatica.

Pentru intelegerea conceptiei lui Botta referitoare la
dramaturgie, trebuie avut in vedere eseul intitulat Spiritul
dramer, In care se accentueaza fuziunea poeziei populare
si a artei bizantine ca principale filoane ale dramei
poetice. Referindu-se la sursele dramaticului, eul eseist
ajunge la concluzia c:

Procesul de formare al dramaticului, prin interventia
unui al treilea (animatornl dramei), se poate descifra in
vestgitle dramei hellenice, cum se poate limuri in poezia
populara. Poegia popﬂlam rasfrange, organis, fazele prm
care a trecut de la ivirea ui spiritul dramer. Acolo creatia

¢ purd, izvorand din complexul natural al cantecnlnr-

solutie de lumind, principin de alinare, in spatinl nelinistii

pe care-l evocim".

Dupa cum se poate observa, Dan Botta militeaza
pentru o intoarcere la origini prin apelul la izvorul
folcloric, element specific romantismului, ceea ce
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trideazd firea sa duali. Intoarcerea la izvoare nu
Inseamna doar o reintalnire cu ,,spiritul dramei”; ci o
recuperare a miturilor arhaice specifice Thraciei,
identificate, amestecate cu civilizatia elena, ceea ce da
nastere acelei omogenititi perfecte la nivel etnic,
lingvistic si spiritual. Ca orice eterna reintoarcere, si
intoarcerea la mit poate constitui un fericit prilej de
primenire in spirit, atata timp cat rasfrangeri ale unei
atmosfere candva profund sacralizate pot reda, acelora
care stiu s le perceapd, sentimentul uitat al aurorarului
si constiinta unor valori eterne. De aceea, intoarcerea la
,clasici”, fie ei antici sau moderni, romani ori apartinand
altor spatii culturale, ne apare drept o actiune de
recuperare a unor semnificatii fundamental umane, un
demers reflexiv, fira pretentii de exhaustivitate, dar in
masurd sa propund un pattern de analiza aplicatd marilor
creatii literare de inspiratie mitica. Pe urmele gandirii lui
G. Durand considerdm cd permanenta unui mit, aga
cum se manifestd ea in literatura moderna, sta nu atat
in fixitatea detaliului narativ, nici in unitatea ontologica
a mintii umane, nici in prezentarea atmosferei clasice, ci
chiar in dinamicile miturilor insesi. Inteles ca sisten

dinamic de simboluti si arhetipuri, care sub impulsul unei

scheme tinde si compund o povestire mereu nond, conform
aceleiasi linii de gandire mentionate, mitul rimine
pentru literaturd o forma de expnmare a ideil existentei
unei continuitati in lume, fiind actualizat ori de cate ori el
serveste unor scopuri subsumate atat unor tendinte larg
culturale- sociologice, ideologice, politice — cat si unei
viziuni artistice particulare asupra problemelor existentei
umane. Mitul implica o multitudine de registre de
definitie, datorata interesului masiv care i se acorda
astazi in conditiile dezvoltarii fird precedent a
antropologiei culturale. Intalnit in toate sferele vietii
spiritului, in unele epoci mai viu, in altele absent, mitul
trebuie evaluat in raport cu natura sa de mesaj orientat
apt a ,instaura” sau a ,restaura” semnificatii simbolice.
Claude Levy-Strauss, i in Antropologie sz‘rmmm/a descopera
in mituri o structurd de elemente — miteme — a ciror
organizare poate fi surprinsd prin analogie cu cea a
limbajului, avand deci o morfologie si o sintaxd
specifice. Mitul se distinge net de poezie, modalitate de
a vorbi intraductibild, decat cu pretul a numeroase
distorsiuni sau pierderi, in vreme ce valoarea unui mit
se pastreazd, indiferent de limba in care a fost tradus.

Gandirea miticd implicd o cdutare de ordine: mitul
organizeaza realitatea traitd de citre fiintele umane
facand apel la un timp si un spatiu care ii sunt proprii,
el ierarhizeaza fiintele si valorile, cu referire la sacru si
profan. Mitul face apel la o logica anume, aceea a
imaginarului, fapt care ii asigura puterea de evocare, de
unde i forta explicativa a acestuia.

Relatia mit-simbol este una constitutiva, deoarece
mitul interpreteazd, dezvolta i sistematizeazd
simbolurile, tot astfel cum ritualul prezentifica si apropie
mitul. Ca si miturile, simbolurile evocd acelasi
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eveniment, prin faptul expunerii sale. Posedand o logicd
sui genetis, ele se pot infantiliza prin ,,caderea” dintr-un
mediu savant intr-unul popular sau prin degradarea a
insesi conditiei umane, dar functia lor invariabila rimane
aceea de a transforma — conform liniei de gandire
cliadine — un obiect sau un act in altceva decat ceea ce
reprezentau ele in perspectiva experientei comune. Un
simbol prelungeste o hierofanie, i se substituie, sau
poate asigura continuitatea procesulm de h1erofamzare
tiind el insusi o hierofanie, reveland adica o realitate
sacrd sau cosmologic, o regiune ontologicd inaccesibila
experientei empirice §i rationale. In calitatea lor de
limbaje specifice si mterdependcnte, miturile i
simbolurile prezintd, ca elemente comune, creativitate
si capacitate permanentd de semnificare, fapt care face
posibild reinterpretarea, in functie de un determinism
interior, (al eului creator), si de unul exterior, (marcat de
ideologia unei epoci), a tuturor actualizdrilor mitice in
expresie artistica. Situandu-se pe o pozitie teoretica
complementari celei a lui M. Eliade sia lui C. G. Jung —
care afirmd ideea unor universalii in imagini pasibile de
a lumina asupra universalititii unor comportamente
umane, normale sau patologice, G. Durand sustine, de
asemenea, continuitatea intre imaginarul mitic si
pozitivitatea istorica: (...) nu existd fracturd intre scenariile
semnificative ale mitologitlor antice i inlantuirea modernd a
povestirilor culturale..., drept pentru care ,,f jgurilor mitice le
réspund chipurile operezz

Simbolul poate fi privit din patru perspective diferite
si anume la nivelul semnificatilor textului dramatic, la
nivelul personajelor categoriale, la nivelul elementelor
de constructie si nu in ultimul rand la nivelul aluziilor
simbolice pe care le contin unele situatii dramatice sau
unele replici ale personajelor.

Fiind o sinteza perfectd Intre liric si epic, drama
presupune atat principiul epic rezultat din actiunile
obiective sau conflictele in care sunt antrenate
personajele, cat si principiul liric, care implici
individualitatea si vointa de actiune a personajelor. Altfel
spus, in dramad predormna pr1nc1p1ul liricitatii, care
reprezintd §i un principiu de actiune sugerand maxima
concentrare a tensiunii interioare. Poeticitatea dramei
trebuie cautatd in stratul mai profund al categoriilor
estetice. Dimensiunea interioara a conflictului, centrarea
pe mesajul individual, pasionalitatea dezbaterilor
spirituale §i natura dilematicd a temei sunt doar cateva
clemente care conferd poeticitate dramaticului.
Poeticitatea nu este adaugata dramei ci constituie insdsi
substanta textului, fiind parte integrantd a acesteia:

Viginnea poeticd se desfasoard si isi indeplineste
roiectele ideatice printr-un anumit sistem de mijloace de
esentializare, in cadrul unei tematici predilecte in care se
inscrin marile obsesii ale conditiei nmane’.

Un element primordial al dramei poetice este
simbolul, care ocupa o pozitie centrala, avand
capacitatea de generalizare. Ritualul si visul sunt alte
forme ale simbolului arhetipal alaturi de mit, facand



legitura Intre cosmic si teluric. Respingand problcma
antropologlel referitoare la distinctia dintre ,,psihic” §
,,soc1a1 Durand afirmi exlstenta tensiunii dmarmce
Intre tematica socio-culturala si cea simbolici, prezente
in opera unui autor, cea din urmd avandu-si sursa in
psibismul individual incongtient: (..) alegerea temelor poate fi
influentatd de motivaiile incongtiente cele mai subiective g,
reciproc, motivele cele mai infime pot fi intdrite de o tematic
soci-culturald®.

In Comedia fantasmelor apar simbolurile puterii,
personajele, care sunt foarte bine realizate demonstrand
capacitatea de fin psiholog si de bun cunoscitor a naturii
umane a lui Dan Botta. Galeria personajelor este una
impresionanta in special membrii familiei Borgia, al
ciror nume rezoneaza puternic semnificand dominatia.
Astfel primul contact cu piesa si implicit cu personajele
se face prin tabla de personaje, unde pe langd membrii
familiei Borgia sunt adusi in prim plan un numar mare
de cardinali dar si alte personaje simbolice ca: umanistul,
Don Juan, astrologul, Machiavelli, Alonso si Sancia de
Aragon, Burchard, Giulia Farnese, Romolino,
condotieri, capitani de arme si luntrasi. Multimea si cele
doud coruri reprezinta remininscente ale tragediei
grecesti. Prin antrenarea unui numdr atat de mare de
personaje, ale caror destine sunt tesute ca intr-o panza
de paianjen, Dan Botta ne duce cu gandul la tragedia
greacd, facand indirect trimitere la conceptia lui
Schopenhauer referitoare la tragic, si anume faptul ca
esenta acestuia consta in:

Sentimentul de skibicinne pe care omul il incerca in

Jata fatalitdtii, ce apasi asupra destinulni sdn...omnl

neavdnd prea adesea congtiinta propriei sale slibiciund’.

Drama Alkestis reprezinta o sinteza a liricului cu
epicul astfel ca principiul liric consta in autoexprimarea

subiectului, care organizeaza structura internd a
caracterelor  individuale, care  subiectivizeazd
evenimentele externe prin implicarea propriel

individualitati si principiul epic, care rezulta din actiunile
obiective, din conflictele in care sunt angajate
personajele. Doina Modola si Constantin Maciucd
observau cd dezvoltarea teatrului poetic romanesc se
face sub zodia simbolismului, pentru ca drama poeticd
deriva din genul liric $i prezintd modificari structurale
pornind de la conflictul metafizic, continuand cu
compozitia intrigii $i structura replicii. Alte elemente ce
demonstreazd apropierea dramei de genul liric sunt:
utilizarea versificatiei, chiar si a metaforei, repetitiei si
ritmului, dar si a pauzelor i elipsei. Drama poetica se
caracterizeaza prin accentuarea conflictului intetior al
personajelor principale, care se confruntd cu un destin
pottivnic, de unde rezultd si tragismul. Tentat de absolut
si confruntandu-se cu fortele malefice, personajul se afla
in primul rand in conflict cu sinele, de unde si
preponderenta monologului, a confesiunii sl a
meditatiilor. Astfel, actiunea dramei se reduce la putine

secvente, care au rol compozitional de a provoca
dezbaterea, fie ea intetioard sau exterioard, modelul
pastrat fiind cel al tragediei antice:

Tragediile antice eran reduse la un minimum de
incidente. Ele eran  mai ales, ca ,Promethen
descdtusatul”, drame imobile. Dramaticul lor inflorea in
lucrurile intamplarii. Pe fata umild, familard, a nnui al
treilea, se revela destinul. Nu cunosc un exempln mai
patetic al acester revelatii ca ,, Trotenele” lui Enripide: o
dramd fard actiune, numai un cantec de jale pentru
pierderea Trotei.

In dramele lui Dan Botta, versul este adoptat doar
pentru a transcrie ritualurile populare invocate. Cuvantul
utilizat are dublu rol, nu numai de mijloc de comunicare,
ci in special de sugestie, ingloband concretul cu
absolutul. Astfel rolul limbajului in drama este de a o
poetiza prin apelarea la artificiile specifice genului liric:
metafora si ritmul interior, incantatoriu. Si in Alkestis
avem o drama fard actiune, in care totul se rezuma la
cantecul patetlc plin de tristete, al indragostitului, care
nu acceptd ruptura de ]umatatea sa, pentru care ar fi
capabil si colinde Intreg universul si sa coboare pana si
in Infern.

Deliana are caracterul unei fresce a datinilor si
obiceturilor populare surprinzand drama eroine,
nemultumitd de propria soartd, pe care incearca s si-o
schimbe, realizand abia apoi ci schimbarea perspectivel
nu o satisface deloc. Luceafdrul, spre deosebire de cel
eminescian, ar renunta la vesnicie, dacd nu s-ar opune
ordinea armoniei universale, si ar deveni om. Situatd In
antitezd cu el, Deliana, traind intre vis si realitate, tindd
sd se rupa de’ viatd si sa patrunda in tainele umversulm
ceea ce 1i ev1dent1aza firea dilematicd, vesnica
nemultumire, care nu i va aduce fericirea mult visata.

Botta nu renunti la modelul tragediei antice nici in
aceastd piesd, in sensul structurii dramei, care cuprinde
cinci acte si un prolog, ce prezintd cadrul de desfasurare
al actiunii i intriga piesei, blestemul ursitoarelor datorat
rugammp1 Infumurate a impdritesei de a ofer fiicei sale
daturi, care si-i ofere unicitatea. Introducerea in scend
a taranilor invesmantati in haine argesene si al barbatilor
cu port popular hunedorean, precum si ritualul
botezului, dau unicitate textului prin apelarea la folclorul
romanesc. lubirea egoista a impdritesei pentru fiica sa
determina o adevarata tragedie:

Deliand, fatd dalba,| Trup de lund, chip de nalbi/

Puinl men, odorul men,| Floarea sufletulni men,/

Floarea visului meren/ Cine ¢ ca tine-n stat] Intre fete

de-mparat?/ Cine e ca tine-n nume/ Intre fetele din

lnme?.

Chiar daca opera lui Botta nu ate nici pe departe
profunzimea  Luceafdrului  eminescian, — drama
impresioneaza prin liricitate, cu toate ca Luceafarului ii
lipseste consistenta, fiind destul de artificial si chiar
auster. In antiteza cu Luceafdrul, Deliana nu agreeaza
umanitatea §i e insetata de perfectiune, aspiratiile ei
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intrupandu-se spre astral, lucru care o determina s-l
roage pe Luceafar sd o ia cu el, chiar dacd acesta ii
precizeaza ca odata plecata nu mai e cale de intoarcere:
Dacd vei dori s te intorci, esti pierdutal

La fel ca si Deliana, drama Soarele 5i luna apartine
teatrului mitic-poetic, in care chiar daca avem de-a face
cu o dramatizare a baladei populare se poate identifica
un substrat de realism, in sensul ca fiecare dintre piesele
citate porneste de la figuri reale, de la evenimente ce
sunt relatate ca si cum ar fi veridice prin apelul la
culoarea de epocd, obtinutd prin tot felul de artificii
compozitionale. Daca in Deliana avem de-a face cu
decoruri somptuoase, care sunt in concordanta cu
unicitatea fetel de impdrat §i cu apetenta sa pentru
absolut, n Soarele 5i luna, decorul este in acord cu starea
sufleteasca a Soarelui, tristetea sa insemnand frig si
foamete pentru oameni iar bucuria sa fiind simbol al
viegii.

Drama cuprinde numeroase elemente de mit
folcloric ~tesute 1in actiune, printr-o liricitate
extraordinard. Alaturi de aceste elemente folclorice
intalnim motive din mitologie cum sunt cuplurile
celebre de incestuosi. Totusi opera are un prea
pronuntat caracter moralizator marcat la nivel textual
prin prezenta athanghelilor si a preotilor. Totusi autorul
reuseste sd creeze o atmosferd extraordinard, mai ales
prin imaginea apocalipsei: Treq, trec puzderii/ Sub geana
zarii/ Pe fata piamdninlyi, / In Jelistea vintului(. )| Viforu-i
bintuie,| Gerul ii mantute...| Stelele scinteie,| Zapada scanteie/
Ca ginlginl scantese.

Prin introducerea personajelor din  folclorul
romanesc, autorul evidentiaza valoarea inestimabild a
acestui nesecat izvor de inspiratie, iar replica Soarelui:
Ob, acesta este dulcele viers romanesc. Dintre cite viersuri sunt
pe lume, acesta-mi este cel mai drag, trideaza eul creator, care
nu se poate abtine sa nu-si manifeste extazul fatd de
folclorul romanesc.

Calitoria Soarelui in Infern este simbolicd pentru ca
sugereaza cautarea luminii in propria fiintd dominata de
intuneric. Motivul iubirii dintre un zeu si o pimanteanca
este rezolvat in manierd romaneascd ptin transformarea
muritorului in nemuritor, adicd a Ilenei in lund. Totusi
motivul esential al textului este pacatul care:

apare ca un atentat la puritatea frumusefii absolute

e care Soarele, in pornirea lui demoniacd de a-i cere

alteeva decdt trecea ei lucire o intineaza, supundnd-o

degraddrii 5i mortii. Cdci jinduirea dragostei pamantesti,
opusd celei fard de priband din cernri, nu este decat

Jascinatia thanatica ce-| ademeneste pe 3enl obosit de

propria-i desdvérgire, motiv recurent la Botta.

O scena ce poate face parte dintr-o tragedie antica
este cea a cununiei, unde avem de-a face cu o tensiune
ce creste treptat pornind de la clopotele bitute de vant
si care sund a mars funebru, si nu nuptial, cum ar fi
normal, apoi icoanele care cad secerate de o mana
nevazutd si nu in ultimul rand gestul Soarelui de a-si
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pune singur cununa pe cap, gest ce sfideazd toate
randuielile lumii. Prin rizvratirea sa, Soatele este
personajul care impresioneaza cel mai mult in opera.
Finalul piesei isi pierde maretia, e oarecum artificial fata
de restul textulu, prin aparitia athanghelului Uriil, care
prezintd pedeapsa celor doi indragostiti, de a sta vesnic
despartiti, ca martori ai iubirii altor cupluri. Epilogul
piesei este unul tragic pentru cd despartirea Soarelui
si a lunii simbolizeaza imposibilitatea exprimarii
sentimentului de iubire. Astfel, piesa reuneste in cadrul
¢i 0 apocalipsd si 0 genezd, autorul insistind pe ideea
mortit §i a relnvierii.

Sensul dramei este acela ci existenta inseamna
durere iar omul trebuie sd-si asume aceasta conditie
tragicd, lucru ce ne duce cu gandul la viziunea
eminesciana asupra lumii. Astfel, Botta porneste de la
un mit popular, pe care il dezvoltd intr-o constructie de
mari proportii, ce armonizeazi elemente de teologie
crestind cu sugestii de orfism si gnozd, invesmantate in
haina eposului popular. Piesele postume, Deliana si
Soarele 5i luna reprezinta o sinteza a artei si gandirii lui
Botta, pentru ca ele pornesc de la filonul folcloric, care
se imbina cu alte straturi culturale, stabilind o punte de
legiturd intre izvoare, deci intre tradmonal si universal,
dar si intre gandirea antici si cea moderng. Cele dous
opete dau senzatia de opere totale prin angrenarea celor
trei genuri literare: epic, liric s1 dramatic, dar si a
imbinarii realului cu fantasticul, a feericului cu tragicul
si comicul. Citatul folcloric sau autocitatul, ce surprinde
propriile convingeri ale autorului, il fac pe Botta sa
reinventege  teatrul ca Spectacol, ptrin participarea sa
sufleteasca. Piesele redau ideea de fresca prin capacitatea
de reinventare a motivelor folclorice, pe care autorul le
combind i le da solutii estetice. Astfel, Deliana se va
impdca cu soarta prin integrarea in macrocosmos, in
timp ce Soarele va trebui sa accepte tacit restabilirea
armoniei universale prin renuntarea la acea iubire
puternica, reluandu-si locul pe bolta cereasci, ca simbol
al luminii si cunoasterii. Atitudinea senind in fata mortii
este un clement ce individualizeaza spiritul thracic al
romanului, reprezentﬁnd insasi filosofia sa de viata.
Botta apeleaza la folclor pentru cd acesta ii apare ca o
proiectie a mitologiei traco-dacice. In Deliana, aluziile de
colinda sunt amestecate cu descantece, dar si cu
elemente de balada sau chiar versuri lirice ce exprima
cantecul de leagdn, in acest fel autorul apeland la registre
stilistice foarte diferite, care de multe ori nu se
armonizeaza. Alternarea versului cu proza si addugarea
detaliilor excesive, nu fac decat sa distrugd ambiguitatea
textului.

Scenatiul Sarmanul Dionis, este o adaptare a nuvelei
eminesciene, prin care Botta aduce in prim plan teme si
motive specifice romantismului, evidentiind ceea ce e
mai frumos in opera marelui nostru poet national. Un
astfel de experiment ar fi interesant de ecranizat, chiar
dacd meditatia si divagatia sunt elemente care pun in



dificultate un astfel de experiment.

Traducerea piesei Trozenele evidentiaza inca o data
talentul inndscut al lui Botta, pentru care tragedia antica
este un domeniu atat de cunoscut, ce ii ofera satisfactii,
interpretand-o in maniera proprie.

Lectura operei lui Botta este dificild in sensul ca
trebuie facutd in paralel, pentru ca teatrul sau poezia nu
pot fi decodificate fird apelul la eseistica. Altfel spus,
teatrul §i poezia sunt conceptualizate, reprezentand
modele ale ideilor regasite in eseuri. Dan Botta
realizeaza prin formula teatrului siu o opera de arta
totald in sensul wagnerian al termenului, chiar daca
dramaturgia sa nu este una destinatd reprezentarii
scenice.
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1. Dan Botta, Seriers, vol. IV, Bucuresti: Editura Pentru

Literaturd, 1968, p. 96.

2. Gilbert Durrand, Structurile antropologice ale imaginarniui,
. 46.

}3). Constantin Maciucd, Motive s structuri dramatice.

Bucuresti: Editura Eminescu, 1986, p. 51

4. Gilbert Durrand, Op. ait., p. 93

5. Guy Rachet, Tragedia greacd. Bucuresti: Editura

Univers, 1980, p. 7.

6. Dan Botta, Scriers, vol V. Bucuresti: Editura Pentru

Literatura, 1968, p. 201.

7. Dan Botta, Serders, vol 111, p. 15

8. Dan Botta, Unduire si moarte, cu o postfatd de

Gheorghe Hrimiuc-Toporas, p. 361.
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