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Opera in the European context: traditions and globalization

Opera is the most complex form of the performing arts that harmoniously combines instrumental and vocal
music with dance and drama. Throughout time, most representative works (of the past and of the present) have been
performed in both traditional and modern theatres. My paper sets out to examine several highlights of the phenomena
of globalization and adaptation to the new economic, social and cultural factors, undergone by the lyrical theatre in its

evolution.
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Una dintre cele mai complexe forme de manifestare
artisticd, opera, rimine unici prin combinatia
armonioasd §i sinestezicd a celor trei genuri artistice
distincte: teatrul, muzica si literatura. Atat prestigiul ct
si predilectia pentru opera in lume vor continua si existe,
in pofida deselor provociri financiare, manageriale,
culturale §i administrative cu care teatrele de operd din
intreaga lume se confrunti in ultimele deceni.

Inceputurile operei ca gen au fost marcate de
fervoarea artistici de la curtea princiard din Florenta
de la sfarsitul secolului al XVI-lea. Pe fundalul unui
amplu proces de secularizare a societitii, devenitd tot
mai afluentd prin dezvoltarea comertului si ca urmare
a unor circumstante favorabile, activitatea muzical-
dramatici din Florenta apare ca o revitalizare a spiritului
in zona umanistd, prin exponenti de seami cum au fost
Girolamo Mei si Vincenzo Galilei. In anul 1597, prin
activitatea Cameratei Florentine ia nastere si prima
opera din zona de vest a Europei (colaborarea Corsi-
Peri-Caccini), numiti Daphne. Aceasti noud formi de
expresie artisticd, liberd de influente religioase, a fost
adl(D) tatd cu entuziasm de citre conducitorii Florentei.
Astfel, mariajul Mariei de Medici cu Henric al IV-lea al
Frantei din anul 1600 a prilejuit aparitia unei noi opere

conceputd in noul stil, Eurydice (Jacopo Peri), urmati
la scurt timp de Orfeo, opera lui Claudio Monteverdi,
compusi la curtea rivald din Mantua si consideratd a fi
prima operd in adeviratul sens al cuvintului.

Desi niscutd in Florenta si dezvoltatd mai apoi in
Roma (prin numirea lui Maffeo Barberini in functia de
Papd Urban al VIII-lea in anul 1623), opera se defineste
ca gen in Venetia, pe fondul unei stabilititi politice a
structurii oligarhice §i a democratiei economice a acestui
oras. In aceastd perioadi, opera se dezvolti ca spectacol
teatral mixt, deschis unui public divers din punct de
vedere social. Altfel spus, opera devine o ffc’)rmé de
expresie artisticd publicd (Rosand, 1991) si comerciald
sustinutd prin competitia dintre familiile aristocrate,
avind drept mizd ,splendoarea, magnificenta si puterea
ce reprezentau o confirmare a statutului economic si
a apartenentei politice la nivelul oragului™. Teatrele,
conduse de impresari, i§i bazau activitatea economici

¢ vanzarea de bilete, insi adesea impresarii primeau
gnan;éti substantiale neoficiale de la nobilii care erau
dispusisi plateasci pentru a beneficia de propriile lor loje.
Astfel, opera din Venetia a luat nastere ca gen la curtea
regald, insd dezvoltarea ei nu a avut loc doar dupa regulile
economiei de piatd, cia gasit si un loc de existentd fezabil
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Sursi foto: https://upload wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e5/Metropolitan_Opera_House,_a_concert_by_pianist_Josef_Hofmann_-_
NARA_S41890_-_Edicjpg

in sfera publici predominat burghezi. Scena operei
italiene a secolului al XVIII-lea a f%st dominata atit de
teatrele finantate de citre detinitorii de loje, care operau
in sfera publica burghezi si ofereau publicului un gen de
entertainment dupd modelul venetian, cit si de teatrele
care promovau o artd spectaculoasi §i reprezentativi
pentru o educatie roiald si ducald in cacﬂul curtilor
regale.

In Franta, cea mai timpurie formi de operd indigend
a fost Pastorale d’Lssy (Pierre Perrin si Robert Cambert),
compusi si jucatd pentru regele Ludovic al XIV-lea
in anul 1659. Cu permisiunea regelui se infiinteazi in
1669 Academie d Opera, creAndu-se astfel un cadru
institutionalizat pentru dezvoltarea tragediei lirice.
Dupi esecul academiei, noua forma a expresiei lirice este
patentata sidefinitivati de citre Lullyla sfémitul secolului
al XVII-lea, traditie continuati si imbunitititd ulterior
de citre Rameau si Gluck, care au continuat s activeze
in cadrul institutional al academiei pand la inceperea
revolutiei care a anuntat schimbiri majore la nivelul
scenei operatice franceze. In anul 1715, toate teatrele din
sfera burghezi, ce puneau in scend prepeonderent opere
comice, au fost reunite sub un management comun,

primind denumirea de Théatre de 'Opera Comique®
Atat in spatiul german, cit i in cel austriac opera
italiani domina scena, singurele doud exceptii de la
accastd reguld fiind traditia Simgspiel-ului, care s-a
fundamentat in a doua parte a secolului al XVIII-lea si
Theater am Ginsemarkt, care a existat in Hamburg in
perioada 1678-1738 si care a contribuit prin exponentul
eide seami, Gerhard Schott, §i prin asemanarea cu teatrul
regal din Venetia la fondarea operei din Hamburg.
Secolul al XIX-lea a adus schimbiri majore in viata
de operd a Italiei si a formelor institutionalizate ale
acesteia. Dupd victoria lui Napoleon la Marengo (1800),
opera buffa s-a lovit de o paradigmi a improvizatiilor si
intrigilor in tematica operelor, ajungind astfel si se bucure
de o mare popularitate. Ca urmare, a apirut necesitatea
construirii de noi teatre, iar opera buffa a devenit o
productie in masa. PAna la sfarsitul anului 1870, opera se
definitiveaza ca operd de repertoriu cu cAntireti angajati
pentru reprezentatii repetitive, iar impresarii devin din
ce in ce mai implicati in procesul de conducere eficienti
a teatrelor. De asemenea, popularitatea operei ca gen
se datoreazd in aceastd perioadd si miscirii romantice
din viata sociali i politica a Iraliei secolului al XIX-
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lea, teatrele italienesti fiind frecvent folosite ca scene
pentru demostratii politice® si instrumente de control
asupra fenomenului public burghez aflat in rapidi
dezvoltare. Prin urmare, problema finantirii activitatilor
intreprinse de teatre devine una apisitoare, fapt ilustrat
de responsabilitatea limitatd pe care si-au asumat-o atat
reprezentantii guvernului, ct si municipalititile vremii.
Dupa unificarea Italiei, finantarea din partea guvernului
central a fost opritd, principala responsabili cu acordarea
fondurilor publice rimdnind municipalitatea.

Pcrioaga revolutiei din Franta (1791), cind
Adunarea Constitutivi a demolat sistemul de privilegii
ale Academiei Regale de Muzicd, a fost una turbulenti
pentru istoria institutionali §i socio-economici a
Frantei, fapt ilustrat de frecventa cu care Academia si-a
schimbat denumirea intre 1791 si 1871 (22 de ori)
pentru a deveni Paris Opera in final. In timpul revolutiei,
publicul francez a manifestat o predilectie pentru opera
comicd, atitudine incurajatd de guvernele revolutionare
care au speculat avantajul raspandirii patriotismului
prin intermediul teatrului. In ceea ce priveste opera ins,
aceasta s-a aflat temporar intr-o perioadi critici odati cu
decesul.regelui si al reginei in anul 1793. La scurt timp
dupd aceste evenimente, interesul pentru Opera din
Paris este resuscitat odati cu preluarea puterii de catre
Napoleon, genul operatic devenind o afacere profitabil
pentru noul public burghez aflat in plin proces de
ascensiune. Opinia publici capatd o importantd majori
in aceasti perioada, reprezentind un pol de putere
semnificativ, astfel incit statul francez preia puterea
asupra Operei din Paris in 1871, redenumindu-o Théitre
National d’Opera. Inaugurarea noului teatru Palais
Garnier marcheazd sfirsitul erei burgheze a grand operei
si remodelarea sferei publice prin aparitia unui nou stat
democratic.

In ceca ce priveste opera din spatiul german si
austriac, aceasta a intAmpinat inceputul secolului al
XIX-lea cu mare dificultate in concretizarea idealurilor
sale mirete. In Germania, teatrele au fost pentru o lungi
perioadi de timp dependente de o structurd alcituitd
de Hoftheater (teatrul de la curte, in care predominau
traditiile italiene si artistocrate), Stadttheater (teatrul
de stat) sau reatre comerciale private (in special in orase
port) precum i mici #rupe mobile in care un repertoriu
mixt cu solisti voluntari amatori era preferat. Pe acest
fundament instabil, mai multi compozitori si-au propus
s construiasci o artd individuali §i mai dramatici.
Impresionati  de idealurile franceze din timpul
revolutiei, compozitori germani precum Weber, Spohr si
Marschner au creat primele opere romantice ale vremii,
fiind urmati in initiativele lor de Wagner. Preocupat de
soarta operei, Richard Wagner a formulat solutii radicale
pentru rezolvarea crizei operatice, solutii care depiseau
sfera publici burgheza i vizau indeosebi democratizarea
institutiei operatice. In acest sens, Wagner a preferat
amplasarea productiilor de operd la Bayreuth, in afara

metropolei, in ciuda dependentei sale fati de fondurile
lui Ludovic al II-lea de Bavaria, reusind si diversifice
astfel publicul §i promovind o creatie autentici si
rafinata din punct de vedere muzical-artistic.

In ceea ce priveste creatia de operd, incepind cu
sfargitul secolului al XVI-lea, cele mai multe opere se
inscriu intre capodoperele artei lirice, de la lucririle
lui Mozart i pand la cele compuse de Wagner, Verdi,
Puccini sau Strauss. Aceleagi lucriri pot fi puse in
scend peste tot in lume i, desi gradul de popularitate a
genului a oscilat de-a lungul timpului, cteva dintre ele
au ramas la fel de populare ca gi in momentul in care au
fost create, in vreme ce altele au cAgtigat in popularitate
numai relativ recent. Astfel, Flautul Fermecat (W. A.
Mozart), alituri de La Boheme (G. Puccini), Carmen
(Bizet) §i La Traviata (Verdi), sunt inci situate in topul
preferintelor melomanilor. Numai in stagiunea 2006-
2007 din Germania, opera Flautul Fermecat a fost jucati
de 694 de ori in fata a 348.998 de spectatori, iar Hinsel

si Gretel (scrise de Engelbert Humperdinck, compozitor

al secolului al IX-lea) a inregistrat un numir total de 249
de reprezentatii si 155.882 de spectatori®.

O altd trisiturd comuni a teatrelor de operd vizeaza
componenta sociald a operei §i se referd in particular la
interesul manifestat fatd de operd si fata de spectacol
si teatru liric ca fenomen social. In Europa, incepind
cu sfargitul secolului al XVI-lea, monarhi si printi au
acordat operei, ca formd artistici, un respect deosebit,
intrucit spectacolele de operd ,reprezentau o forma de
divertisment intalniti doar la cur;ijlac regale i promovatd
de acegtia cu scopul potentirii prestigiului si gloriei™.
Reprezentatiile aveau loc in locatii deja existente, mai
tArziu acestea fiind inlocuite progresiv de citre teatrele
special construite pentru spectacolele de operd. Atit in
Italia cAt §i in Paris, dimensiunea scenicd a productiilor
de operd devine element cheie al spectacolelor lirice
incepand cu secolul al XVII-lea®. Secolul urmitor este
marcat de coabitarea teatrelor orisenesti cu cele din
cadrul curtilor regale, insi o dati cu cregterea graduali in
densitate a teatreE)r ordgenesti in Europa, accesul la lojele
din teatru in timpul spectacolelor precum §i obtinerea
abonamentelor de stagiune devin marci a apartenentei
la o elitd aristocratd, politicd, economici si intelectual.

In prima parte a secolului al XIX—fea, arhitectura
internd a teatrelor faciliteazi reprezentarea optimi i
avantajoasia ogmrelor, far in multe teatre din Italia i Paris,
lojele puteau fi cumpirate gi/sau inchiriate pe viati sau

¢ un an de citre iubitorii de operd. Astfel, multe teatre
Erice au fost construite chiar (fe citre posesorii de loje
din teatru; de pild3, proprietarii privati ai Teatrului Gran
Teatre del Liceu din Barcelona au detinut pani in anul
1980 actiuni sub forma unui pachet de 1-5 locuri pe care
le puteau inchiria sau vinde mai apoi dupa bunul lor plac.
In Statele Unite ale Americii undfc): administratiile statele
si ordseneti supervizau si administrau intregul proces de
dezvoltare a operei, o dati cu cregterea interesului pentru
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opera europeand, incepind cu secolul al XVIII-lea, rolul
principal, activ i progresist in infiintarea §i finantarea
teatrcl%r lirice a revenit in exclusivitate locuitorilor
instdriti.

In secolul al XX-lea, teatrele lirice europene
ilustreaza tendinte de evolutie similare, observindu-
se 0 descrestere generald a activititii operatice, avind
drept consecinti girecté implicarea statullfli in finantarea
teatrelor si exercitarea unui grad de control mai mare
asupra fenomenului liric in general, tendinti ce a
continuat mult si dupi cel de-al Doilea Rizboi Mondial.
Elitismul aristocragiEI)or si predilectia acestora pentru
operd s-a perpetuat atit pe fondul cregterii gradului de
Eopularitate, datorat fie spectacolului de operi in sine,

eartistilor, cAt i pe fondul transferului de control subtil
din sfera privata in cea publici. Dupa cum publicul din
Torino a fost foarte impresionat de interpretarea lui
Luciano Pavarotti in opera La Boheme in 1997, tot aga a
fost venerati si Maria Callas cAnd a cintat cu casa inchisi
la Milano (1957), Londra (1958), Paris (1948), Chicago
sauDallas (1957). De acelasi succes rasundtor se bucuri i
mai recent Anna Netrebko si Edita Gruberova ca staruri
internationale bine cotate in Europa si in SUA, acesta
fiind un alt element in sprijinul ideii ¢i entuziasmul
elitelor pentru operd nu este mai slab astizi decat era
acum 150 sau 200 de ani.

O serie de traditii muzicale, coregrafice i teatrale,
precum si traditiile sociale i politice exercitd in mod
constant o influentd profumfé asupra fenomenului liric,
al cirui importanta relativi si impact variazi in functie
de locatie §i timp. Astfel, la curtile si principalitatile
germane de pind la jumitatea secoluﬁ)li al XX-lea,
ansamblurile instrumentale §i vocale au constituit
fundamentul vietii muzicale in combinatii care au dus
la nagterea teatrelor lirice §i a operelor de astizi. Aceste
ansambluri constituite in orchestre ale caselor de
operd si-au pastrat specificul muzical §i au contribuit la
cregterea sentimentelor de mndrie locald §i nationali.
In mod natural, dimensiunea lor primari este artisticd §i
culturald, iar astizi, numai pe teritoriul Germaniei, exista
nu mai putin de 135 de orchestre profesioniste care au
devenit de-a lungul timpului institutii recunoscute pe
plan mondial, cum sunt: Dresdner Staatskapelle, Leipzig
Gewandhaus, Berliner Staatskapelle, g.a.m.d. Toto£1ti,
ciutarea asidud a vocilor noi de citre teatrele de operi
din capitalele europene §i americane cu mijloace
financiare suficiente, reflecta nevoia acerbd resimtitd de
citre echipele de management ale operelor de a avea cei
mai renumiti artigti ai momentului in productiile din
cadrul operelor pe care le conduc, aceasta constituind
atractia principalg pentru publicul meloman.

Teatrele lirice se definesc ca spatii ale rememoririi
si evocirii unor personalititi marcante ale scenei
(pistrate in fotografiile i busturile comemorative
infitigind dirjjori, compozitori §i artisti importanti
din trecut), fiind bune pastritoare ale traditiilor locale.

Majoritatea teatror lirice din spatiul european publica cu
regularitate cirti despre istoria institutional si traditiile
acestora, onorand gi capitalizind activitatea artistici a
personalititilor muzicaﬁ: care au activat in cadrul lor.
Astfel, Berliner Staatsoper se méindreste cu Richard
Strauss ca simbol §i personalitate marcanti a teatrului,
Miinchener §i Dresdner Staatsoper cu Richard Wagner,
Teatrul Saint Etienne {i cultivi memoria lui Massenet, iar
Lyon-ul pe cea a lui Berlioz.

Tra(figia reprezinti totodatd, in special in Europa,
un devotament neconditionat indreptat spre clidirile
teatrelor de astizi, ale ciror valoare este incontestabild.
Ea este determinati de influente ambientale de durata,
cum este sprijinul financiar public (predominant in
Europa) sau rolul exclusiv al sectorului privat in viata
casei de operi (in special in SUA). , Efortul companiilor
de a consolida o globalizare echitabil3, in care interesele
grupurilor cointeresate devin prioritare, se transforma in

rezent intr-o viabili strategie de dezvoltare in afaceri”
FLogsdon si Wood, 2002 in Crane et al, 2008:2) si
constituie in fapt nu doar o premisi a performantei
globale dar §i o strategie competitivi a institutiei.

Intelegerea fenomenului de globalizare trebuie si
tini seama de complexitatea §i turbulenta mediului
organizational, de noile forme organizationale si
management apirute, de diversificarea gi proliferarea
acestor  forme  organizationale §i  populatii
organizationale precum §i de configuratia lumii care
s-a modificat fundamental datoritd interconectivititii
in spatiul virtual §i noilor tehnologii informatice.
Fenomenul globalizarii in operd, ca dimensiune artistic3,
este cel putin la fel de vechi ca insigi opera. El ia nagtere
in Italia odata cu aparitia primelor é)rme ale productiilor
de opera in secolul al XVI-lea, stabilite §i finantate de
citre curtile princiare, cAnd o serie de projucgii de oper3,
compozitori si distributii de cAntireti au marcat viata
artistici de la curtile europene din Germania, Austria,
Paris sau Londra. Serviciile oferite de citre impresarii si
compozitorii italieni erau la mare ciutare si au determinat
inflintarea unor institutii precum “Teatrul Italian” in
multe orage din Europa. Acest curent se va rispandi
pe intreg teritoriul Americii de Nord pani la sfargitul
secolului al XVIII-lea, atingdnd punctul culminant la
inceputul secolului al XIX-lea’.

In 1825, Lorenzo da Ponte, fiul unor emigranti
americani, era aclamat ca fiind libretistul de exceptie
al operelor Don Giovanni, Nunta lui Figaro si Cosi Fan
Tutte de Wolfgang Amadeus Mozart. Multi cAntireti din
Europa au beneficiat de ajutorul lui da Ponte, printre care
si Montresor si Garcia, pentru punerea in scend a catorva
opere compuse de Rossini si Mozart. Rolul renumitului
liﬁretist in amplificarea fenomenului de globalizare
al operei este unul decisiv, italianul contribuind astfel
la intemeierea primului teatru la New York, destinat
exclusiv reprezentatiilor de operd importate pe noul
continent. In Europa, concomitent, Rossini se bucura de

87



©
—
o
N
=
)
=
=
=
=]
[72]
=
Lo
o
21

88

o mare popularitate in Italia, Franta §i Anglia, in vreme
ce Meyerbeer triumfi de la Paris la Berlin, iar Donizetti,
Bellini gi, mai tirziu Verdi si Wagner, sunt intimpinati
cu mare succes in Europa si America de Nord. In secolul
al XIX-lea, remarcabili este durata scurtd dintre creatia
de noi opere in Europa si pand la primele reprezentatii
ale acestora in America de Nord. Divele si cAntiretii de
toate nationalitatile obignuiau si calitoreascd mult gi si
performeze in locuri in care faima lor era cuantificabili
in onorarii generoase, cum au fost Felix Mottl, Felix
Weingartner sau Arturo Toscanini care au reputat un
succes imens atdt in Europa, continentul lor nativ, cit si
pe teritoriul continentului american, pe care l-au adoptat
pentru carierd §i succes. Puccini insugi a preferat pentru
operele sale suiiecte din tirile pentru care acestea erau
partial destinate. Astfel, actiunea din The Girl of the
Golden West se desfigoari in Statele Unite ale Americii,
Madame Butterfly in Japonia si SUA., Turandot in
China, Tosca la Roma, iar La Bohéme in Paris, ceea ce
subliniazd atdt importanta fenomenului de globalizare
in opera, cAt si lunga istorie care se afld in spatele acestui
fenomen.

Globalizarea se reflecta §i in activitatea managerilor
de operd manifestatd prin migrarea acestora de la un
teatru la altul sau de la o tard la cealaltd. Acest fapt
demonstreazi nu numai ci managementul teatrului de
operd devine el insugi o meserie, o profesie, ci si faptul
cd un manager de operi trebuie sd intruneasci calititi
§i cunogtinte sgeciﬁce stiintei managementului. Astfel,
compozitorul francez André Mesager a facut parte din
echipa de management a vestitei Opere Covent Garden
inainte de a prelua conducerea Operei Nationale din
Paris in cea de-a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, in
timp ce Gustav Mahler a fost manager al Operei de Stat
din Viena inainte de a conduce Metropolitan Opera din
New York la inceputul secolului al XX-lea. Circulatia
managerilor i artistilor reprezintd doar un aspect
vizibi?al fenomenului de gloﬁalizare in oper3, ins alte
aspecte, precum mutarea productiilor gi a personalului
de la o operi la alta, tendinta convergenti a metodelor
de productie cit i dezvoltarea unor standarde de
calitate general acceptate, au o egald importanti pentru
proliferarea §i functionarea teatrului liric la nivel
mondial.

Lato sensu, fenomenul de globalizare presupune
o anumiti diminuare a importantei traditilor la
nivelul unui teatru liric european prin recalibrarea
unei dimensiuni moderne si accesibilitatea mijloacelor
tehnologice avansate ale globalizirii. Astfel, intr-o lume
a internetului si a tehnologiei din ce in ce mai avansate,
maximizarea elementelor traditionale ale unui teatru
liric se realizeaza cu dificultate si pare a fi lipsitd de
actualitate. Principala provocare a operei din spatiul
european constd insi in mentinerea unui echilibru
armonios intre cele doud componente, astfel incat prin
globalizare traditiile specifice anumitor teatre lirice din

spatiul european s fie potentate si mult mai clar definite.
In lupta pentru promovarea i perpetuarea operei ca gen
artistic, globalizarea trebuie si reprezinte o strategie
eficientd, nu un obstacol. O oportunitate, nu un egec.
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