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Ethics of photojournalism

In discussing ethics of photojournalism, there is fragile consensus on establishing a unique professional standard.
The absence of clear sanctions in cases of breaking the ethical standards makes quite difficult to enforce them, still all
photographers should be aware of the consequences of breaking ethical standards.

The greatest challenges of photojournalism ethics are related to what is called “the photographic truth’, a concept
that refers to the correct standards of the visual information. However, it also is concerned with the privacy of individuals

and the dissemination of the violent or morbid images.

The ethics of photojournalism is in continuous evolution and its future is closely linked to the development of

technology in this area.
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Aflat la granita dintre jurnalism gi arta fotografici,
fotojurnalismul imbini valoarea de informare cu
valoarea esteticd, dar, aga cum s-a spus, este si ,0
fereastrd extrem de semnificativi pentru umanitatea si
inumanitatea noastrd’’, distinctia dintre standardele
etice si cele estetice constituind un permanent subiect
de dezbatere.

Fotografia de presd este capabili si atraga atentia
cititorului mult mai usor decit textul scris, de aceea
se spune ci ,0 imagine face cit o mie de cuvinte”.
Fotografia poate reproduce realitatea din jurul nostru,
poate emotiona si conecta oameni din intreaga lume

rin intermediul limbajului vizual. Dar publicarea unei
Fotograﬁi in presd poate avea §i consecinte negative
atunci cAnd este manipulatd sau este prea intruziva.

Atunci  cind  se  discutd  despre  etica
fotojurnalismului  se constatd existenta unui
consens destul de fragil cu privire la stabilirea unor
standarde profesionale unice. De asememenea, lipsa

unor sanctiuni clare pentru incilcarea normelor
deontologice face destul de dificila impunerea lor, desi
cei mai multi fotografi ar trebui si fie contienti de
consecintele incilcirii standardelor etice.

Cele mai mari provociri ale eticii fotojurnalismului
suntlegate de ceeace se numeste «adevirul fotografic»,
adici fe respectarea standardelor de informare vizuali
corectd, dar si de respectarea vietii private a indivizilor
sau de difuzarea imaginilor violente sau morbide.

Adevirul fotografic

In presa informativi, in special, functioneazi
principiul potrivit ciruia fotografia de presa trebuie
s respecte aceleai standarde de acuratete si onestitate
ca si textul scris. “La fel cum reporterii trebuie si
evite cu orice pret prezentarea eronati a faptelor,
fotojurnalistii nu treguie sd inventeze evenimente’?.

79



n
=
S
ey
S
=
=1
=
*
=
122]
=1
<
o
&

80

Fabricarea sau crearea unor evenimente se realizeazi
printr-o selectie preferentiald sau printr-un decupaj
incorect al informatiilor. Alterarea unei imagini prin
addugarea sau scoaterea unor elemente din cadru este
considerati o minciund, o dezinformare a publicului.

Céndauinceputsi fie utilizate fotograé)ile de pres3,
calitatea slaba a reproducerilor si lipsa de preocupare
pentru respectarea standardelor etice, faceau posibili
publicarea multor fotografii trucate.

Era cunoscutd, in special, practica unor fotografi
de presd, de a avea la ei “recuzitd” pe care, la nevoie, si
o poati introduce in cadru. De exemplu, o stratagemi
binecunoscuti folosita de fotografii de presi era ca,
atunci cind se deplasau la locul unei catastrofe (un
accident de tren sau de avion), si plaseze un pantof de
copil sau un ursulet de plus printre resturi, ca si poati
obtine o pozd “emotionantd’. Aceste practicii au fost
insd cu timpul abandonate, mai ales ca exista riscul ca
pe lista Fasagerilor data publicitatii si nu figureze nici
un copil’.

Desi aceste vremuri sunt de mult apuse, tentatia
de a “infrumuseta” realitatea persisti. Procesul de
transformare a jurnalismului, generat pe de o parte de
evolutia tehnicilor de productie din institutiile de presi
si de lirgirea ofertei mediatice datoratd dczvofl)tirii
internetu%ui si, pe de altd parte, de digitalizarea
informatiei, are efecte i in d%meniul fotografiei de
presi®.

Astizi fotografia digitala prezenti in toate mediile
de comunicare aduce cu sine noi provociri etice. In
era fotografiilor digitale modificarea imaginilor poate
fi ficuta la un nivel atit de performant, incat chiar
si expertii pot discerne cu greutate intre o fotografie
reald §i una falsa.

De cele mai multe ori, chiar colegii de breasli sunt
cei care demasci aparitia fotografiilor trucate.

In 2006, spre exemplu, mai multe bloguri de
stiri au dezvaluit ci agentia Reuters a dat publicitatii
mai multe fotografii trucate. Fotografiile realizate
de fotograful liéanez Adnan Hajj, colaborator al
agentiei Reuters, au fost modificate digital cu ajutorul
programului Adobe Photoshop. Intr-o primd imagine,
care prezenta orasul Beirut dupd un bombardament
israclian, coloana de fum de deasupra orasului a
fost amplificatd digital, intr-un mod grosolan, prin
copierea si repetarea unor parti ale fumului. Intr-o
altd fotografie, care infitisa un avion F - 16 israclian
in timpu% unui bombardament, proiectilele aruncate
de acesta au fost adiugate digital. Dupi declansarea
acestui scandal s-a dovedit cd mai multe poze, difuzate
de Reuters sau Associated Press, au fost manipulate,
fari si fie neapirat trucate in Photoshop. Printre
acestea se numdrd si o imagine publicatd pe coperta
revistei U.S. News, cu un birbat cu arma atintita spre
o zoni de lupta deasupra cireia iesea fum. ,Razboinic
Hezbollah din Beirut era explicatia fotografiei, dar

analiza acesteia a demonstrat ca incendiul folosit
pentru efect dramatic era intr-o groapa de gunoi. Alte
imagini prezentau o femeie libaneza plangind dupi
locuinta distrusa, in doud locatii diferite ale Beirutului,
la un interval de doud siptimani.

O serie de sapte poze din The New York
Times, prezentate ca un reportaj realizat dupd un
bombardament israclian asupra portului libanez Tyre,
arita in imagini salvatori ciutind victimele printre
ramisitele unei clidiri. O imagine, ins3, il aratd pe unul
dintre salvatori pe post de victimd, trupul siu aproape
curat fiind scos de sub ruinele clidirii, cu sapca tinuti
strins sub brat’.

In practica jurnalistici existd tendinta ca, spre
deosebire de redactorii de ziare, redactorii de reviste
sa fle mai toleranti cu modificirile digitale ale
fotografiilor. Fotografiile de presi sunt judecate in
functie de acuratetea lor, iar fotografiile pentru articole
sau pentru ilustrare fotografici sunt apreciate in
termeni estetici si din perspectiva impactului vizual®.
De multe ori, insd, cititorii nu inteleg diferentele
dintre aceste categorii profesionale, iar modificarea
digitalia fotografii%or de citre jurnaligti este perceputd
ca 0 minciund. Acest lucru duce, inevitabil, la scé(ﬁzrea
credibilitatii presei. Pentru multi profesionisi media,
imperativul respectirii adevirului in ceea ce priveste
cuvantul scris este valabil §i in cazul imagilor cf; presd.
Altfel, publicul nu va mai avea incredere nici in ceea ce
vede, nici in ceea ce citegte.

Modul in care doui celebre reviste americane au
ales sd relateze arestarea lui O.]. Simpson reflecti foarte
bine relatia dintre categoria stirilor si cea a ilustratiilor
manipulate digital. Revista 7ime a modificat fotografia
lui Simpson facutd de politie la arestarea acestuia si a
publicat-o pe coperta din iunie 1994. Sub titlul ,O
tragedic americand” (An American Tragedy), Time
a transformat poza lui Simpson intr-o f%tograﬁe de
ilustrare, intunecind artistic fata acestuia. Revista
Newsweek a_publicat aceeasi fotografie, insi fird
modificiri. In urma atacurilor Viru%ante indreptate
impotriva sa, Time si-a cerut public scuze, intr-o
scrisoare de o pagind adresati cititorilor sii, pentru
efectul neintentionat al gestului lor”. Redactorii de la
Time au declarat ci ,n-au intentionat niciodati si fie
rasisti sau sd faci astfel incat ca pielea innegrita a lui
Simpson si pard mai sinistrd. Ei au creat doar o ilustrare
fotografici la ,,O tragedie american®’, ficind aluzie la
celebritatea lui Simpson si la gravitatea acuzatiilor de
crimi impotriva lui™®.

Atunci cind produc coperti pentru reviste,
jurnalistii pornesc de la premisa ci cititorii pot si
discearnd intre o fotografie de presd si o ilustrare
fotografica, insi dacd §otograﬁile modificate digital
nu sunt insd insotite de explicatii, cititorii pot fi foarte
usor indusi in eroare.
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Respectarea vietii private

Problema respectirii dreptului la viatd privata
se pune mai ales in cazul persoanelor publice, a
celebrititilor, fie ele politicieni, sportivi sau artisti,
care sunt deseori ,vinate” de fotografi, in special de
paparazzi. In privinta respectirii dreptului la viati
privatd, opinia dominanti in literatura de specialitate
este ¢i nu se pot bucura in mod egal de protectie
persoanele Ipu lice si cetitenii de rind. Motivul
principal al acestei situatii il constituie conditia
asumati a persoanclor publice de a fi in centrul
atentiei ca urmare a vointei lor, nu a unor conjuncturi
de necontrolat. Se considera, pe drept cuvint, ci nici
o persoand publici, indiferent dacd este politician,
actor faimos sau sportiv, nu a fost obligatd si devind
celebra. Din acest statut acceptat decurg si o serie de
avantaje indiscutabile, care au ca revers o restringere
a universului intim’. Pe de altd parte, unei celebritati
nu i se poate ,refuza’ dreptul la viatd privatd sub
pretextufpcé si-a asumat liber acest statut de ,star” aflat
in lumina reflectoarelor. Chiar daci aceste drepturi
suferd unele limitiri in cazul acestor persoane, eFe nu
pot i ,eradicate sau incilcate pe fundamentul unei
curiozitati sau spre simpla distractie a publicului™”.

Atunci céng libertatea de exprimare a fotografului
intra in conflict cu dreptul la respectarea vietii private,
ar trebui si se tind cont de urmitoarele aspecte:
contributia adusi de acele fotografii la o dezEatere
de interes general; rolul sau functia persoanei vizate
si natura activititilor care constituie subiectul
fotografiilor; comportamentul anterior al persoanei
vizate; modul de obtinere a fotografiei; continutul,
forma si consecintele publicirii'.

Imaginile socante

Fotojurnalistii iau zilnic decizii legate de imaginile
pe care le surprind si pe care urmeaza si le facd publice,
iar aceste decizii trebuie luate cu responsa{)ilitate.
Publicul este atras de imaginile violente si de cele care
infatiseazd tragedii, dar decizia de a da publicitatii
imagini violente nu este una usoara.

Una dintre cele mai celebre fotografii de presd
realizatd intr-o zond de conflict este cea a fotografului
Kevin Carter, surprinsi in martie 1993, in Sudan, care
infatiseaz un copil sudanez subnutrit si epuizat, aflat
intr-o pozitie aproape fetali pe un sol arid, avind alturi
un vultur, care astepteapta rabditor ca viata si se scurgi
din micul trup scheletic. Fotografia a fost cumpiratd si
publicatd de The New York Times, producind la acel
moment senzatie si scandal. Carter a fost recompensat
pentru realizarea ei cu un premiul Pulitzer in anul
imediat urmitor, an in care se si sinucide, suferind

Sursi foto: https://iconicphotos.files.wordpress.com/2009/08/kevin-

carter-vulture.jpg

de depresie si, probabil, bantuit de aceasti imagine
zguduitoare, care aavut efecte devastatoare asupra lui'”,
Fotograful a fost acuzat pentru faptul ¢ s-a limitat si
fotografieze copilul si nu l-a ajutat, desi acesta se aflala
un pas de moarte. Referitor la cazul Carter, autoarea
Susan Sontag scria: ,,Fotogrjﬁa este esentialmente un
act de non-interventie. Parte din oroarea unor asemenea
mostre memorabile ale fotojurnalismului contemporan,
precum imaginea cilugirului vietnamez intinzind
ména dupi canistra cu benzind sau gherila bengalezi
injunghiind cu baioneta un binuit de colaborationism,
vine ﬁm ingelegerea a cit de planzibil a devenit pentru
fotograf, in situatia in care are de ales intre o fotografie
§i 0 viatd, si aleagi fotografia. Persoana care intervine
nu mai poate invegistra; persoana care inregistreazd nu
poate intervens” .

Zilnic intilnim in presd informatii §i imagini care
pun accent pe durerea semenilor nogtri. In apirarea
acestei atitudini se invocd, de obicei, argumentul
valorii de stire.

“Firegte, o catastrofd aviaticd sau feroviard ¢ de
maxim interes. A filma ins3, sau a fotografia in detaliu,
trupuri micelarite ori carbonizate, a intervieva raniti
care au nevoie de primul ajutor, a hirtui rudele
disperate sunt tot atdtea atentate la adresa bunului
simg, dind api la moard acelora care acuza presa de
vampirism™'.

In general, se considerd ci nu se poate gisi si invoca
nici un scop nobil care si poatd indulci invadarea
directd si l}i)psa de sensibilitate fati de victimele
nevinovate ale tragediilor.

Directorul executiv al Providence Journal-Bulletin,
afirma in legiturd cu aceastd problema: “Pot si inteleg
publicarea fotografiei unui accident de magind ca
o lectie. Ceea ce nu pot intelege este publicarea
imaginilor cu sotii, mame, copii indurerati... Ce sens
are eXFunerea unei mame care tocmai gi-a pierdut
copilul intr-un incendiu? Se presupune ci ar avea
efect de reprimare asupra piromanilor? Sunt sigur
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ci aceia care nu ezitd si publice astfel de imagini vor
folosi pretextul pios de a cita faimoasele cuvinte ale lui
Charles A. Dana: «nu am fost prea mindru si public
ceea ce a permis Providenta Divind s se intﬁmpl}; »70,
Spre exemplu, urmérile atacului terorist din martie
2004 din capitala Spaniei, cAnd in imediata apropiere a
orasului patru garnituri de tren au explodat, prodfl)lcﬁnd
aproape doud sute de morti si mii de riniti, au fost
surprinse in sute de imagini de citre fotojurnalisti.
Una dintre aceste imagini a generat, insi, numeroase
dezbateri etice. Fotografia §écuti de Pablo Torres
Guerrero de la agentia Reuters, care arita pasageri
supravietuitori ai atacului, continea si un detaliu
extrem de expresiv si socant: printre supravietuitorii
care primeau primul ajutor se putea vedea o bucati
insingerata de picior desprinsi dféz corpul unei victime.
Aceastd imagine a fost preluatd de foarte multe
publicatii internationale, care fie au publicat-o exact asa
cum au primit-o, fie au ales s intervind in continutul
ei, pentru a reduce impactul vizual al acelui detaliu.
Astfel, unii editori, din respect pentru victime si
familiile acestora, au eliminat digital detaliul respectiv
sau |-au acoperit cu text, au inlocuit culoarea rosie cu
gri, ficindu-l aproape imposibil de distins ori au decis
publicarea imaginii alb-negru. Aceaste interventii
in continutul fotografiei au stirnit dispute aprinse,
unii fotografl sustinind ci aceasta era o fotografie de
presd, care trebuia si reflecte realitatea intr-o manieri
onestd, nu o fotografie de ilustrare, iar editorii care
au considerat ci imaginea este prea violentd pentru a
fi aratatd publicului, aveau posibilitatea si foloseasci
alte imagini, mai putin socante. Modificarea digitali
a imaginii pentru a proteja sensibilitatea publicului,
reprezintd o incilcare grava a standardelor etice'.

Coduri etice

Cel mai cunoscut cod deontologic in domeniul
fotojurnalismului este cel adoptat de Asociatia
Nationali a Fotografilor de Presi (NPPA), o
organizatie non-profit din Statele Unite, ce numiri
in prezent peste 6.500 de membri si care luptd de mai
bine de sase decenii pentru integritate si excelentd
in fotojurnalism. Cod%l etic al NPPA impune cele
mai inalte standarde de integritate in transmiterea
informatiilor prin interemediul fotografiilor de presi.

Potrivit acestui cod deonto%o ic, obiectivul

rincipal al fotojuralismului este ,,dge a descrie cu
Edelitate si exhaustiv subiectul abordat™”. Potrivit
prevederilor acestui cod, fotojurnalistii nu au voie
sa manipuleze fotografiile, ci trebuie si asigure
completitudinea si contextul de fotografiere. De
asemenea, acestia nu trebuie si modifice sau si
influenteze in mod intentionat evenimentele ai
ciror martori sunt. O altid recomandare se referd

la tratarea subiectelor cu respect §i demnitate, la
aritarea compasiunii fatd de victimele crimelor sau
tragediilor si la intervenirea in momentele tragice din
viata persoanelor, doar in situatiile in care interesul
public este prevalent. Referitor la procesul de editare,
codul recomandi pastrarea integritatii continutului
si a contextului imaginilor fotografice si interzice
manipularea imaginilor sau orice altd modificare,
care ar putea indgucc publicul in eroare sau care ar
reprezenta gresit subiectele’®.

In cazul incalcirii prevederilor codului etic, cea
mai gravi sanctiune apficati unui fotograf, membru
al Asociatiei Nationald a Fotografilor ge Presd, este
retragerea calititii de membru a§ acestei asociatii.

Fotojurnalismul cetitenesc

Omniprezenta in  societatea moderni a
dispozitivelor de captare aimaginilor, precum aparatele
de Fotograﬁat digitale sau telegoane mobile echipate cu
cameri foto, a (feterminat aparitia unui nou concept,
cel de forojurnalism cetitenesc. Aceasti expresie este
folositd pentru a descrie situatiile in care oameni
obisnuiti, martori ai unor evenimente, surprind
imagini pe care le considerd potentiale subiecte de stiri.
Acesti fotojurnalisti de ocazie nu sunt familiarizati cu
standardele etice aplicabile in acest domeniu, pe care
de multe ori le ignori. Astfel, in media pot ajunge cu
usurintd imagini trucate deliberat.

Puterea gotojurnalismului cetitenesc a fost cel mai
bine demonstratd in timpul exploziilor de la metroul
londonez din vara anului 2005, cind trei explozii
au avut loc la o ori de varf in centrul Londrei, iar o
a patra s-a produs, o ord mai tirziu, intr-un autobuz
etajat, provocind un numir considerabil de morti si
raniti. Imediat dupd producerea atacului, oamenii
aflati in statiile de metrou si pasagerii din garniturile
in care au avut loc exploziile au surprins imaginile
tragediei folosind camerele incorporate in dispozitive
mo%)ile. Aceste imagini au fost descircate mai tarziu pe
diverse site-uri si, dge acolo, au fost preluate de diferite
publicatii. Chiar daci jurnalistii si fotografii de presi
au ajuns la locul tragediei cit au putut de regede,
imaginile lor nu au putut surprinde momentul la fel de
bine cum au ficut-o fotografiile pasagerilor, de aceea,
a doua zi, pe prima pagind a publicatiilor din intrega
lume au apirut foto ra(%ile facute de amatori i nu cele
ale fotojurnaligtilor”.

Extinderea peste tot in lume a practicii utilizirii
in presd a imaginilor surprinse de amatori ridici unele
intrebari referitoare la viitorul fotojurnalismului
ca profesie. La prima vedere, amenintarea veniti
din partea fotojurnalismului cetitenesc poate
parea serioasd, daci gindim aceasti problemi in
termeni de acoperire si aparaturd. In ceea ce priveste
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acoperirea, este evident faptul ¢i un numdr restrins
de Fotoreporteri |profesioni§ti nu se poate deplasa la
toate evenimentele care au loc intr-o zi, pentru a putea
surprinde toate momentele importante, iar decalajul
dintre aparatele profesionale de fotografiat si cele
neprofesionale este din ce in ce mai mic. Cu toate
acestea, fotojurnalismul inseamnd mai mult decit si
fii la locul potrivit la momentul pottivit, cu un aparat
de fotograf{)at. Inseamni aptitudini tehnice, experientd
in colectarea informatiilor si respectarea stangardclor
etice. Fotografii amatori nu sunt tinuti de respectarea
unor stanfarde etice, de aceea redactorii trebuie si
fie prudenti atunci cind utilizeazi imagini provenite
de fa acestia si sd ia in considerare aspecte care tin
de autenticitatea imaginii, de modul in care a fost
capturatd imaginea, gradul de implicare a fotografului
amator in eveniment, dar si de eventualele recompense
financiare care pot fisolicitate in schimbul imaginilor®.

Concluzii

Chiar daci preocupirile legate de etica
fotojurnalismului sunt de data relativ recent, principii
precum  respectarea  adevirului - sau  integritatea
continutului sunt invocate din ce in ce mai des atunci
cind se discutd despre stabilirea unor standarde
profesionale unice in domeniul fotografiilor de pres.
Etica fotojurnalismului se afld intr-o continud evolutie,
viitorul acesteia fiind strins legat de dezvoltarea
tehnologiei in acest domeniu. Atunci cind iau decizii
legate de publicarea unor fotografii, editorii trebuie
intotdeauna si puni in balantd beneficiul probabil al
publicirii si efectul negativ pe care 0 anumitd imagine
il fpoate aveaasupra puﬁlicului: invadarea vietii private,
ofensarea publicului prin difuzarea de imagini socante
sau violente etc., iar consecinta ludrii unor decizii
care incalcd standardele eticii este erodarea increderii
publicului in mass-media.
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