18

68

Milan Kundera si deconstructia imortalititii
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Milan Kundera and the Deconstruction of Symbolic Immortality through Art

The current study is set to analyse the representations of symbolic immortality through art in Milan Kundera’s
1999 novel, Immortality. His overview on immortality is fundamentally determined by his perception of Otherness,
a view which is strongly influenced by Jean-Paul Sartre’s (1905-1980) negative philosophy of the Other. The paper
underlines that even though symbolic immortality is a typical concept for Postmodernity, its deconstruction via the
negative interpretation of the Other represents a subtle critique of the Postmodernist way of conceiving and representing
symbolic immortality, especially through art.
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Introducere. Imortalitate simbolici si deconstructie

Imortalitatea simbolici este o realitate psiho-
culturald conceptualizati pentru prima datd de citre
psihiatrul Robert J. Lifton'. Conceptul de imortalitate
simbolici se referd la dorinta umand universali de a
obtine senzatia de continuitate §i de transcendentd
in fata adevirului teribil al mortii oricirei fiinte.
Imortalitatea simbolici nu trebuie confundatd cu
imortalitatea absolutd, cu cele doud fatete ale sale -
constituite de dublul imaterial §i de resurectie”. Recent,
Roy F. Baumeister® a definit imortalitatea simbolici
drept ,falsa permanent®’. In domeniul studiilor asupra
mortii (a tanatologici), dar si a studiilor literare avind
drept tematici moartea, imortalitatea simbolici pare a fi
un concept subevaluat i minimalizat.

Studiul de fati i§i propune si analizeze reprezentirile
imortalititii simbolice prin arti in romanul Nemurirea®,
al lui Milan Kundera (niscut in 1929), scriitorul ceh de
renume mondial care triieste, din 1975, in Franta. Mai
precis, lucrarea doregte si arate ci viziunea lui Kundera
asupra imortalititii simbolice prin artd este determinati

fundamental de citre conceptia sa asupra Alterititii, o
conceptie puternic influentatd de filosofia negativa a
Celuiglt, a lui Jean-Paul Sartre (1905-1980). Studiul
subliniaza 3, in timp ce imortalitatea simbolici este un
concept tipic pentru postmodernitate, deconstructia ei
prin intermediul negativizirii Celuilalt se constituie ca
o criticd subtild a modalititii postmoderne de a gindi si
de a reprezenta imortalitatea prin artd §i imortalitatea
simbolici in general.

Deconstructia imortalititii simbolice prin arti
distruge prejudecatile pozitive legate de imortalitatea
simbo%ici, fard sa implice ideea potrivit cireia Kundera
ar dispretui necesitatea psihol%gicé sau culturald a
imortalititii simbolice, din contrd. Imortalitatea
este inevitabili, crede Kundera. Este adevirat ci
imortalitatea simbolicd este intotdeauna comstruiti
social, ca orice realitate umand®, dar ea este, dincolo de
structurdrile ei sociale §i individuale, o chestiune care
tine de ontologie, aga cum si moartea tine de ontologic®.
In repetate rAnduri, Kundera observi ci imortalitatea
este cealaltd fatd a mortii, a finitudinii umane, cd moartea
si imortalitatea sunt inseparabile: “moartea i nemurirea
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alcituiesc un cuplu de indrigostiti inseparabili™”. Prin
urmare, persiflarea imortalitatii nu intrd in discutie decat
in misura in care nemurirea se rupe total de componenta
sa tanaticd, devenind o formad dE: negare i de uitare a
mortii: ,Omul conteazd pe nemurire §i uitd si mai tini
scama de moarte™. Altfel insi, imortalitatea este atit
de importanta in romanul lui Kundera gi atit de intim
legatd de descoperirea mortalitatii proprii, incit s-ar
putea spune ci personajele sunt adevirate fiinge-intru-
imortalitate.

Preludiu. Negativizarea de tip sartrian a Celuilalt

Imortalitatea la Kundera este inseparabili de
Celalalt §i de efectele potential negative ale acestuia
asupra éingei care anticipeazd sau experimenteaza
structuri de imortalitate simbolica. Celélaﬁ apare ca un
Obstacol perpetuu intre fiintd §i imortalitatea ei (triitd,
visatd, temutd). Prin obstacol intelegem nu neapirat
faptul ci Celilalt dizolvi complet imortalitatea, ci
faptul ci o face insuportabild pentru fiinta in cauzi gi ci
ii provoaci o rand ontologici, atacindu-i integritatea,
diminundu-i fiinga. Felul in care Kundera il concepe pe
Celalalt in acest roman nu este specific postmodernititii,
care tinde si faci din Celalalt un obiect al plicerii, un
obiect de consum i si il pozitivizeze excesiv’. Din
contrd, pare mai degrabi a fi alcituit, mai mult sau mai
putin congtient, intentionat, ca o contestare a viziunii
contemporane asupra Celuilalt. Din punct de vedere
al geneticii textualf::, alteritatea lui Kundera datoreazi
enorm conceptiei filosofice despre Celilalt a lui Jean-
Paul Sartre. Pentru scriitorul ceﬁ, ca §i pentru filosoful
francez, alteritatea sti sub semnul conéictului ontologic,
al negativititii (in raport cu viziunea main-stream a
alteritatii si ca agent care aduce negarea subiectului,
punerea lui in chestiune). Orice subiectivitate tinde si
transforme o altd fiintd in obiect, si o reduci la structura
sa de fiintd-in-sine pentru a o putea stipani si pentru a se
feri de libertatea ei'”:

»chipul care urmeazi si dispar sub tirina sau

in viltoarea flicirilor nu-i apartine viitorului mort,

ci numai §i numai celor vii, care sunt infometati

§i simt nevoia si manince mortii, scrisorile lor,

bunurile lor, fotografiile lor, vechile lor iubiri,

secretele lor™.

O altd posibilitate este ca imortalitatea prin
Celalalt si nu apari ca o continuare fireascd a mortii, ci
sa fie suscitatd, dupd un oarecare timp de la moarte, de
citre diverse intrupiri ale Alteritati, mai mult sau mai
putin apropiate de cel mort. O astfel de imortalitate o
ingrijoreaza pe Agnes, unul dintre personajele feminine
principale ale romanului:

»hu putea scipa de o anumitd ingrijorare la
gandul ci o secundi din viata ei, in loc si se prefaci

in neant, aga cum fac toate celelalte secunde ale

vietii, va diinui smulsi din trecerea timpului, i daci

vreo intimplare stupidd o va dori intr-o buni zi, ea

va invia ca un mort ingropat cu neglijenti™*2.

Desi in  romanul lui Kundera, abordarea
problematicii continuitatii prin celilalt este in mod
incontestabil de tip sartrian, ea isi asociaza §i semnificatii
pregnant postmonfcrne. Toate personajele au o adevirati
obsesie a privirii Celuilalt, privire ce se transformi
frecvent in privire institutionalizati, devenind, pe
alocuri, mai curind socio-politici decAt ontologici. Este
o privire generalizatd, consecinti a doud mari fgnomene
postmoderne co-dependente: dorinta de exhibare a
imaginii proprii (exhibitionism) §i necesitatea de a
interactiona cu cAt mai multe alte imagini (voyeurism):
,in zilele noastre ochiul domnului e inlocuit de camera
de luat vederi. Ochiul unuia ¢ inlocuit de ochii tuturor.
Viata s-a transformat intr-o unici §i uriagi partuzd
— cum li se spune in Franta orgilor - la care participi
toatd lumea”™. Aceste fenomene produc o configurare
rizomatici a Celuilalt: Celalalt este plural, conectat
cu infinite legaturi la fiintd. Apoi, memoria Celuilalt,
terifiantd pentru cel care doregte s fie autorul urmelor
pe care le gsé in lume, pare a f1 intiritd de citre memoria
camerelor fotografice §i de inregistrat, la fel cum
pare si trimiti la memoria electronici obligatorie a
internetului'®, Cu toate consideratiile din roman tesute
in jurul dispozitivelor postmoderne de inregistrare,
natura Celuilalt rimine predominant metaﬁgzicé, 0
chestiune de fiingd, nu de istorie. Implicit, la fel se
intAmpli §i cu nemurirea':

,s¢ schimbi oare caracterul nemuririi in
aceastd epocd a camerelor de luat vederi? Nu ezit si
raspund: in esentd, nu; cici obiectivul fotografic se
afla pe lume cu mult inainte de a fi fost inventat; se
afla aici ca propria sa esentd nematerializata™'®.
Imortalitatea  simbolici prin artd. Forme de

deconstructie

Pentru Kundera, imortalitatea prin artd este o
structurd de imortalitate simbolicd dupd care artigtii
(scriitori, poeti etc.), cu un virf ideologic in perioada
romantic3, tnjesc datoritd persistentei in istorie a unui
cod social artistic ce presupune exaltarea transcenderii
sinelui:

,loti trifau in transcendentd, in depisirea
de sine, cu bratele intinse spre departari, pnd in
capitul vietii lor si dincolo de viata lor, pani in
depirtirile nemirginite ale nefiintei i, aga cum
am mai spus, acolo unde se afli moartea s afli §i
nemurirea, concubina ei, iar romanticii o tutuiau,
fard rugine”™"’.

Dupi cum am afirmat deja, imortalitatea prin
artd — una dintre structurile (fc imortalitate majore
(aldturi de cea prin naturd gi cea prin copii/posteritate)
— este deconstruitd de citre Kundera prin intermediul
negativizarii Celuilalt. Mare parte din deconstructie
- inteleasd ca modalitate de a contesta siguranta unor
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sensuri aluvionate, de-a lungul timpului, in conceptul
de imortalitate simbolici - se face mai ales in raport
cu povestea relatiei dintre Goethe si Bettina (personaje
cu corespondentd clard in istoric), dar i in raport
cu povestea unui pictor pe nume Rubens, mai putin
asemandtor personajului real (dar tot o proiectic
alternativd a acestuia), situat intr-un alt timp istoric
decét cel al pictorului Peter Paul Rubens'®. Bettina este
o femeie cu 26 de ani mai tinird decit Goethe, fiica
unei foste iubite a scriitorului german, care incearci si
il cucereasci pe acesta utilizind, in principal, ca strategie
de seductie, adoptarea unei atitudjiani duale, copiliresti
si adolescentine Fin stil Lolita). Relatia dintre Bettina si
Goethe, in mare parte o relatie la distantd, se desfigoard
pe parcursul foarte multor ani ca un soi de prietenie
cu tente amoroase care uneori ajung extrem de intense,
relatie de care Goethe se feregte constant i pe care femeia
o cultivi cu incipitinare. Existi momente tensionate,
cum ¢ episodul in care Bettina trinteste pe jos ochelarii
sotiei lui Goethe sau singurul episod erotic al relatiei lor,
cel in care Goethe i atinge sinii. Bettina se apropie de
mama lui Goethe, incercand si afle detalii despre viata
lui, 1i scrie zeci de scrisori, iar dup moartea lui va scrie
o carte despre el. Asa cum sesizeazi in repetate randuri
Kundera - un etern comentator al faptelor personajelor
sale si al relatiilor dintre ele - relatia dintre Goethe i
Bettina nu are drept mizi iubirea, fie ea impartisita (fe
ambii sau nu, ci nemurirea: ,Intre ei nu era vorba de
dragoste, ci de nemurire™"’.

Bettina este principalul Ipersonaj al romanului
care, in asociere cu teoria alterititii negative a lui
Kundera (si cu diversele exemplificiri textuale aferente),
functioneazi ca un agent al deconstructiei imortalititii
prin artd. Ei i se adaugd, la nivel textual, Rubens, iar la
nivel metatextual, naratorul insugi. Deconstructia pusi
in scend de citre Celalalt se realizeaza prin reprezentarea
in roman a doud mari consecinte, pentru subiect, ale
relatiei cu alteritatea: confiscarea §i parazitarea pe de
o parte, si hiperconservarea §i dubla absenti pe cﬁ: aled
parte. Le vom analiza pe rﬁm{s.

Confiscarea si parazitarea

Bettina este un adevirat vinitor de imortalitate. Ea
doregte s isi lege pentru totdeauna numele de al unei
persoane cu potential ridicat de a deveni celebrd prin
arta pe care o produce (literaturd, muzicd, nu conteazd).
Ea va incerca nu numai cu Goethe, ci i cu altii, precum
Beethoven, si-si cistige un loc in eternitate. Pentru a-gi
indepliniacestscop, Bettinaeste nevoitsirecurgiladoud
strategii majore, strins legate una de cealalti: confiscarea
imortalitatii celuilalt §i parazitarea ei. Confiscarea se
referd la incercarea de gestionare a imortalititii prin artd
aaltei persoane, in spetd a lui Goethe, convins mult timp
ciel este cel care se ingrijeste de imortalitatea sa artistica:

»Seconsiderase intotdeaunagestionarul nemuririi sale™.
[ar parazitarea se referi la inserarea unor reprezentiri ale
sinelui in aceeasi imortalitate simbolicd prin artd care
apartine, de fapt, altei persoane. Daci ne referim strict
la Bettina®, confiscarea ar fi forma prin care ea doregte
si dirfjeze o imortalitate simbolici (prin artd, mai precis,
prin literaturd), care altfel nu ii apartine, in vreme ce
parazitarea ar f1 continutul acestei confiscari. Adici exact
ceea ce face Bettina cu imortalitatea simbolici dupi ce o
confiscd, cum anume i inspre ce o dirijeaza. Pii, femeia
o dirijeazi inspre nimic altceva decit inspre o infiltrare a
sa in interiorul acestei imortalititi. Ea nu poate elimina
continutul prim, adici pe Goethe, dar i se poate alitura,
se poate manifesta ca prezenta simbolica.

Bettina lupti continuu pentru a obtine un loc in
imortalitatea lui Goethe i pentru a o gestiona in felul
cel mai convenabil pentru ea. Este o batilie grea care,
cum spuneam, s intinde pe parcursul multor ani, §i care
presupune multd perseverentd din partea femeii:

»Bettina, in ciuda faptului ¢i era gravida, in
ciuda faptului ci era cisitoritd, (...) nu se simtea
dezarmatd §i nu intentiona citusi de putin si
inceteze lupta ei. S fiu bine inteles: nu lupta pentru
dragoste, ci lupta pentru nemurire”,

Pe langi faptul ci fi scrie 49 de scrisori la care Goethe
raspunde cind i cum, scrisori in care i vorbegte numai
despre iubire (si pe care il amenintd si nu le arunce),
Bettina ii schiteaza (pe hartie) lui Goethe un proiect de
statuie. Aceasta se petrece in contextul in care consilierii
municipali ai Frankfurt-ului hotirisc si ridice in onoarea
lui un monument care {i displace Bettinei. Este, consideri
Kundera, declaratia firi echivoc a interesului ei pentru
nemurirea lui Goethe: ,,Desenind schita statuii, Bettina
sugera pentru prima oard, fird echivoc, ce anume fusese
in joc de la bun inceput: nemurirea™. Pentru Goethe
este un moment epifanic: intelege, fird dubiu, ci Bettina
doregte si-i confiste imortalitatea: ,ea va fi aceea care-i
va confectiona lintoliul de ceremonie in care va fi expus
posteritatii; il anunta ci nimic nu va putea s-o impic<fice
si savargeascd acest lucru”*. Descoperirea il iritd la
culme gi il umple de anxietate, il face si fie prudent in
relatia cu ea, incercind sd o tind la distantd pentru a o
supraveghea mai bine. Nu doregte dragostea ei, dar nici
nu poate risca si o alunge pentru ci stie ci ar putea avea
un impact negativ asupra imortalititii lui.

Cu cit simte ci moartea lui Goethe este mai
aproape, cu atit mai mult femeia intensifici lupta pentru
imortalitate, astfel ci, inspre finalul vietii lui, este pe
cale si o acapareze in totalitate: ,ea, Bettina, preluase
de-acum incolo in miinile ei nemurirea lui Goethe™.
Alunecarea spre moarte a lui Goethe determini, la
Bettina, intensificarea senzatiei ci il iubegte pe Goethe
~ un sentiment cAt se poate de fals*’, dupd cum ne dim
seama din ce se int?ampﬁ)i in carte i suntem clar ingtiintati
asupra acestui fapt de citre Kundera. Tubirea este doar
un(figa, lasoul cu care Bettina il prinde pe Goethe,
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justificarea ei de a-i poseda nemurirea.

,Cu cit eramai batrin, cu atit era mai atrigitor,
cici cu cAt mai repede se apropia de moarte, cu atit
mai mult se apropia de nemurire. Numai un Goethe
riposat va putea s-o apuce cu putere de mind gi s-o
conduci spre Templul Gloriei. Cu cit mai mult se
apropia de moarte, cu atit mai putin era dispusi si
renunte la el™”.

Confiscarea §i parazitarea sunt complet desavirsite
cind Goethe moare. Atunci Bettina poate si publice,
in sfargit, cartea care dezviluie i falsifici relatia ei cu
Goethe, relatie construitd tocmai in vederea acestei cirti,
socotitd de citre femeie ca o trambulind citre nemurirea
proprie. Cartea Bettinei reprezintd un omagiu adus unui
Goethe a cirui imagine este manipulati in beneficiul
propriu al femeii, dgar, in acelagi timp, si actul ei de
razbunare pentru respingerea suferitd in timpul vietii:

,cartea aceasta era, totodati (§i mult mai mult),

o lectie de dragoste administratd defunctului poet

care in fata unui sentiment iniltitor se comportase

ca un slugoi lag, ca un burti-verde, sacrificind

pasiunea pentru o amdratd pace conjugald. Cartea

Bettinei era agadar un omagiu i, in acelagi timp, o

zdravini chelfineal 3™,

Cert este ci Bettina reugeste si-si asigure un loc in
posteritate datoritd confiscirii imortalitatii simbolice
prin artd a lui Goethe: Desi lupta ei - sau, ceea ce
Kundera numegte gestul nizuingei spre nemurire” - in
vederea atingerii acestui scop se desfigoara pe parcursul
unei perioade foarte mari de timp, este nevoie ca Goethe
s devini mort pentru ca acest lucru si se realizeze.
Viziunea lui Kundera asupra mortului contine un

uternic substrat sartrian. Pentru Sartre, mortul este
Einga invinsd, lipsiti de liberate, care este transformati
in obiect in jocul privirii fenomenologice adresate lui de
citre Celilalt™. La Kundera gisim acecasi identificare
a slabiciunii complete a mortului, a incapacititii sale
de apirare in fata posteritatii care-l spoIFi)azi de sine
insugi. Moartea deposedeazi omul de fiintd, iar Ceilalti
continud deposedarea atacAndu-i mortului imortalitatea,
locul in cadrul posteritatii:

,In ierarhia varstelor, pruncul necuvantitor
ocupi locul suprem (...). Batrinul riméine cAt mai
aproape de pimAnt, jos de tot, la poalele acestei
piramide a valorilor. $i mortul? Mortul e sub
pamant. Deci mai jos decat bitranul. Bitranul se
bucuri, deocamdati, de toate drepturile omului.

Cu alte cuvinte, ii mai sunt recunoscute. Mortul,

dimpotriva, le pierde din prima clipi a mortii

sale. Nicio lege nu-l mai feregte de calomnie, viata

lui intimd a incetat si mai fie intimd; scrisorile

de dragoste primite de la iubitele lui, albumul

cu amintiri mogtenit prin testament de la mama

lui, nimic, absolut nimic din toate astea nu-i mai

apartine™".

Tot confiscarea imortalitatii de citre celilalt ca fapt

cu neputinti de evitat este surprinsd, in mod subtil, de
citre naratorul-comentator d}i)n roman atunci cind
situeazd imortalitatea prin artd in descendenta unei
imortalitati generale de care toti oamenii beneficiaza —
imortalitatea prin posteritate: ,oricine poate dobandi
0 nemurire mai mare sau mai mici, mai scurtd sau mai
indelungata™* Diferenta majord dintre imortalitatea
prin artd §i imortalitatea prin posteritate consti in
extensiunea si in durata imortalititii: imortalitatea prin
artd dureazi, teoretic, mai mult decit imortalitatea
prin posteritate si este mai extinsd decit aceasta, adici
este cunoscutd si construitd de un numdr mai mare de
oameni, aseminitor cu cazul imortalititii oamenilor de
stat. Totugi, nici durata nici extensiunea nu sunt garantii
ale faptului c3 imortalitatea prin artd nu este confiscati
de citre ceilalti, din contri:

»Fireste, in privinta nemuririi oamenii nu
sunt egali. Se cuvine si deosebim mica nemurire,
amintirea omului in mintile celor care l-au cunoscut
(nemurirea visat de primarului satului morav) de
marea nemurire, insemnind amintirea unui om
in mintile acelora care nu l-au cunoscut personal.
Exista cii in viata care-l pun pe om de la bun inceput
fatd in fatd cu o asemenea nemurire, ce-i drept,
nesigurd, ba chiar improbabili, dar incontestabil
posibila: acestea sunt ciile artigtilor gi ale birbatilor
de stat™.

Pe langi nivelul textual al confiscirii §i parazitirii
imortalitatii prin artd, de care am discutat pani acum,
mai existd §i un nivel meta-textual: scenele in care
romanul prezintd conversatiile despre artd, viati
personald si nemurire dintre Goethe i Hemingway. Un
cuplu bizar de scriitori, alesi astfel in mod intentionat
de citre Kundera, pentru a demonstra arbitrariul
imortalitatii, mai ales a celei prin arti: nimeni nu tie
in compania cui va ajunge dupi moarte §i nimeni nu se
poate opune unei tovarasii cu un Celilalt nedorit sau
necunoscut. Aceastd slabiciune ontologica post-mortem,
de inspiratie sartriand, despre care am mai discutat, ar
putea g, in anumite acceptiuni, sugereazd Kundera, mult
mai accentuatd pentru scriitori sau oameni de artd decit
pentru alti oameni:

,Numai dintr-o dragoste sincerd i absolut
dezinteresata fatd de el, mi-am imaginat si-l asociez
cu cineva capabil si-i stirneascd interesul (dacd ati
uitat cumva, tin si va reamintesc ¢ Goethe a fost
toat viata fascinat de America!), fird a-i aduce
aminte de acea bandi de romantici cu fete palide
care, spre sfarsitul vietii sale, au pus stipnire pe
intreaga Germanie™*.,

Aceasta alegere indici faptul ci Goethe (si,
generalizind, orice scriitor) este confiscat si manipulat
de citre posteritatea sa. Pe cit de serioasi e miza
unei astfelp de scene, pe atit de ludici este, pe anumite

ortiuni, realizarea ei, atunci cind Goethe ii mirturiseste
Fui Hemingway ci si-a ales un chip pocit dupi moarte



pentru a fugi de Bettina, care-l urmireste i aici,
inciudatd impotriva lui, sau cind amindoi scriitorii
rad §i se dedau cu poftd discutiilor partial intime,
partial filosofice. De aftfel, pentru ca aceasta conflscare
metatextuali demonstrativi a imortalitdtii prin artd s fie
si mai evidentd, Goethe insugi remarci ci atit el, ct gi
Hemingway nu au naturi ontologici i nu isi consuma
propriile imortalititi prin arti, ci sunt constructii
textuale ale autorului romanului:
»Dumneata stii prea bine ci in aceasti clipa
suntem, amandoi, fantezia frivold a unui romancier

care ne face s spunem ce vrea el, iar noi, probabil,

n-am spune aga ceva niciodatd™.

Kundera avanseazi, printr-unul din personajele sale,
Paul, sotul lui Agnes, ideea ci imortalitatea unui scriitor
nu este constantd in timp. Daci la inceput este vorba
despre opera lui, epoca contemporani este mai interesati
s citeascd despre viata acelui scriitor decit opera lui.
Opera unui scriitor este priviti ca o codare a vietii sale,
la fel de lipsita de importanti ca cea a oricirui altcuiva.
Avem de-a face cu ilustrarea unui fel de invidie a celor
capabili de o imortalitate mici (minord) in fata celor
capabili de o imortalitate extinsd (majord) si cu un gest
revangard al acestora dintdi prin mutarea centrului de
interes al lecturii de la opera unui scriitor inspre biografia
sa.

»Europa a redus Europa la cincizeci de opere
geniale pe care niciodati nu le-a inteles. Ganditi-

va bine la aceasti revoltitoare inegalitate: milioane

de europeni neinsemnand nimic in fata a cincizeci

de nume care reprezintd totul! Inegalitatea dintre

clase e un accident minor in fata acestei inegalititi

metafizice, jignitoare, ce ne transformd pe unii in
firicele de nisip, in timp ce pe altii ii investegte cu
sensul fiingei.(...) Trebuia, in sfargit, sd se spun,

o dati pentru totdeauna, i cu voce tare, ¢ a citi

despre Hemingway e de o mie de ori mai amuzant si

mai instructiv decit a-| citi pe Hemingway. Trebuia

demonstrat i opera lui Hemingway nu-i decit

viata camuflata a lui Hemingway, ci aceasta viati e

la fel de amirétd si de nesemnificativi ca a oriciruia

dintre noi”.

Hiperconservarea si dubla Absenta

Hiperconservarea i dubla absentd sunt celelalte
doud mari consecinte ale relatiei cu Celilalt pe care
Kundera le foloseste pentru a deconstrui imortalitatea
simbolici prin artd. Reprezentirile literare cele mai
intense se gisesc in conversatile dintre Goethe si
Hemingway, dar ele nu lipsesc si din alte episoade.
Daci confiscarea §i parazitarea imortalititii prin
artd incepe inci din timpul vietii posesorului acestei
imortalitati, hiper-conservarea i £1bla absentd apar
dupd moartea congtiintei celui care triiegte cu gindul

Milan Kundera
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la imortalitatea prin artd. Cele doud consecinte sunt
aparent contradictorii, dar adevarul este ci ele sunt doud
fatete ale aceleiagi probleme. Hiperconservarea se referd
la faptul ¢, dupd moarte, artistul este pentru totdeauna
captat, prin opera lui, de citre posteritate. O astfel de
perspectivi este socotitd indezirabili de citre multe
dintre personajele lui Kundera: ,nu existd pedeapsi mai
grea, spaimd mai mare, decAt transformarea secundei in
eternitate, smulgerea din timp a omului™’. Ceea ce nu
este sinonim, cum am vizut mai sus, cu a spune cd artistul
isi gaseste nemurirea in opera lui. Deseori, Fosteritatca
(foregte sa dezgroape nu atat sensul operei sale, ci a vietii
sale, prin sau impotriva operei sale.

Artistul hiperconservat este totodatd artistul care
suferd o dubli a%sengé, tocmai pentru c nimeni nu mai
are nevoie de o prezent efectivi a lui sau de o bantuire.
Pe de o parte, el pierde, post-mortem, libertatea, cici
nu mai poate face alegeri §i, pe de alti parte, nu se mai
poate manifesta in lume, ca prezenti veritabili, in ciuda
succesului mai mare sau mai mic al operei sale. Cea mai
clard absenti alibertitii este imposibilitatea de sinucidere
(forma radicali de a dispune de propria existentd), dupd
cum observi personajul Hemingway:

»,Omul poate si-si puni capit zilelor, dar nu
poate si pund capit nemuririi sale. De indatd ce
nemurirea te imbarci la bordul ei, nu mai poti
cobori de acolo niciodat, si chiar daci-ti tragi un
glonte in cap si-ti zbori creieri, tot acolo ramai, pe
punte, cu sinuciderea ta cu tot, §i asta-i cumplit™®,
Pentru Goethe, a nu mai fi capabil de a se manifesta

ca o prezentd in lume implicd un proces indelungat si
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dureros de acceptare, cu mari sanse de a nu se finaliza
niciodati. Ceea ce el 1i spune lui Hemingway, in aceasti
privintd, pare a reactiva criticile contemporane ale
negarii mortii*’ (Arits, 1974; Gorer, 1967):

,Chiar §i dupi moarte mi-a fost greu si mi
impac cu ideea ci nu mai sunt. $i, stii, asta-i un lucru
foarte ciudat. Pur §i simplu, cumplit. A fi nemuritor
¢ experienta umand cea mai elementar, §i cu toate
acestea omul n-a fost in stare niciodatd s-o accepte,

s-o inteleagd, si se comporte ca atare. Omul nu stie

sa fie muritor. $i cind moare, nici micar mort nu

stie sa fie” .

Tot Goethe este cel care-i explic, zeflemitor, lui
Hemingway ci imortalitatea prin art3, desi atit de mult
doritd de Goethe, este mai aproape de ifuzie decit de
realitate. Pentru ci realitatea implicd prezenta. $i invers:
absenta indicd retragerea din realitate. Ceea ce rimine
in lume sunt opere%e unui scriitor, iar nu o forma a
congtiintei acestui scriitor. Scriitorul care a sperat ci
va rimine in lume prin scrierile sale s-a ingelat. El nu
locuiegte in ele, nu poate fi gisit de nimeni in ele. Felul
in care Goethe delimiteazi artistul de operd constituie
printre cele mai puternice forme ale deconstructiei
imortalititii simbofice prin artd intreprinse de Kundera
in acest roman:

msupune-ticreierullaun micefort: celcenue, nu
poate fi prezent. E atit de complicat? In momentul
mortii mele, am disparut de pretutindeni, definitiv
si irevocabil. Chiar si din cirtile mele. Aceste cirti
ramAn pe lume, fird mine. Nimeni nu ma gisegte in
ele. Cici nu-l poti gisi pe cel ce nu mai ¢™!.

Goethe i administreazd lui Hemingway lectia
absenteidinlume, dupd cum isiadministreaziisiesilectia
hiperconservarii. El pare a invita, pe parcursul discutiei
cu tovardsul siu scriitor, faptul ¢i hiperconservarea il
scutegte <{§e necesitatea de a se mai gindi la nemurirea
personald i de a mai lucra la ea. Eternitatea operelor sale
continud éré el, astfel i se simte pregatit s guste ticerea
nefiintei:

»am inteles o datd pentru totdeauna ci procesul
etern ¢, intr-adevir, o timpenie. M-am decis, in
fine, sa profit de starea mea de mort si s mi duc,
daci se poate trece cu vederea peste aceastd expresie
inexactd, la culcare. Si savurez voluptatea nefiingei
totale”™*2,

Concluzii

Romanul lui Kundera abundi in ilustriri ale
imortalititii simbolice, nu doar ale imortalititii
simbolice prin artd, desi cele din urma sunt dominante.
[lustrarile sunt de doua tipuri: narative — fac parte din
tesdtura narativa a romanufui, si eseist-analitice — apartin
analizelor ficute de citre naratorul-autor personajelor
sale (Kundera, are, spuncam, o adevirata plicere in

a-si comenta propriile personaje) sau comentariilor
sale colaterale, cu tentd eseist—ﬁﬂosoﬁci. Fird pretentii
de exhaustivitate, studiul de fatd s-a focalizat asupra
reprezentirii imortalititii simbolice prin artd, cu referire
scurti la imortalitatea simbolicd prin posteritate,
punind accentul dpe functia de deconstructie pe care
conceptia preponderent negativi asupra Alteritatii o are
asupra configuririi acestei structuri de imortalitate. Ca i
pentru Jean-Paul Sartre, Celalalt este pentru Kundera un
permanent obstacol in realizarea imortalititii simbolice,
sub oricare din formele sale, pentru ci Celalalt este vizut
ca 0 permanenti amenintare asupra integritatii fiingei
subiectului.

In romanul lui Kundera, Celilalt doregte constant
sa intre in posesia subiectului, dind atac asupra
constructiilor de imortalitate simbolic3 prin arta §i prin
posteritate ale acestuia. Printre strategiile acestui atac se
afla, pe de o parte, confiscarea (incercarea, din partea
Celuilalt, de a gestiona abuziv imortalitatea prin arti a
subiectului) si parazitarea imortalititii simbolice prin
arti (inserarea unor reprezentiri ale sinelui Celuilale
in acecasi imortalitate simbolic3 prin artd care apartine
subiectului), i, pe de alti parte, hiperconservarea
subiectului (artistul este captat pentru totdeauna in
opera sa) si dubla absentd din lumea in care subiectul,
odatd mort, nu se mai poate intoarce ca prezenta si unde
nu se mai poate manifesta ca libertate, unde este mort
ca subiect. Moartea constituie momentul de maximi
slabiciune a subiectului, cind confiscarea §i parazitarea,
ca actiuni intreprinse de Celalalt se desivirgesc i se
continud prin hiperconservare si dubla absenta.
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